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Мифоустройство нового мира 


Среди учених социологов єсть поверье, что невозможно описать адекватно социальную 
систему, находясь внутри нее. Данило Плахов вьіпутался из зтой заковьїки, честно назвав своє 
видение Панка мифами. 

Чем, собственно, отличаются мифьі от так назьіваемьіх «истин»? «Истиньї» зто типо дваждьі 
два, числа пи и Авогдаро, и другие вещи, которне, как постоянная Планка, постоянньї — 
одинаковьі во всем мире. Одинаковьі и может потому скучньї. Мифн инаковьі у разньїх 
зтносов (и субзтносов, что для нас важнеє). Именно мифьі определяют самосознание и 
личность Человека, ибо душа не живет в физико-геометрическом мире, іде действуют 
«истиньї». Все версии истории — мифьі. Все религии, при всем уважений к верующим, — тоже. 
Множество мифологий определяет множество миров, в которьіх живут люди на зтой планете 
(и на других планетах тоже, если где-тоесть разумная жизнь, потому что существ без мифов мьі 
за людей не признаєм). 

О чбм же ведают мифьі панк-рока? О многом, но прежде всего — об удавшемся опьіте 
создания нового мира. После обреченной попьітки разрушить старий мир, попнтки, символ 
которой «68» (для ньінешних молодьіх уточню: молодежньїе бунтьі 1968 года, когда на улицах, 
например, Парижа тогдашние молодьіе били витриньї и жгли автомобили в протест против 
отупляющей снтости буржуа), после разрушителей явились созидатели. Как сказано в одном 
великом мифе: время разбрасьівать камни и время собирать камни. Мир панка — не 
единственньїй созданньїй тогда. Бьіли еще хиппи... на самом деле их много бьіло создано, 
некогда перечислять. 

Мир в зтом смьісле зто потрепанная записная книжка с адресами в разньїх городах мира, где 
можно «вписаться на шару». Зто панк-коммуньї, в которьіх закони цивила не действуют 
вообще. Зто изустньїе уведомления о нелегальних квартирниках групп, никогда не ставших 
попсовьіми. Зто листки серой бумаги дивиайного самиздата собственного творчества. И еще 
множество вещей и явлений, которне позволяют панку, не разрушая, создавать 
альтернативний, протестннй мир. 

И рок через черточку. При всей невозможности определить что такое рок (да и что такое панк 
тоже) все, хоть неформальї хоть цивили, согласни стем, что рок—зто музика. А почему бьі не 
поззия? Ведь у рок-песен всегда єсть слова и нередко острого социального содержания. Еще 
один из альтернативних миров пост-«68» — барди, — считают себя как раз поззией. Может 
потому они и оказались теперь ближе к миру цивилов, их песни со временем все попсовеют и 
попсовеют, и звучат уже в маршрутках... Но рок — зто МУЗЬІКА, ибо музика абстрактна и 
невербальна тем радикально отличается от банального цивила у которого «слова, слова, 
слова...» (© Шекспир, Гамлет- может бить первий в мире панк?) 

Читатель, тебе предстоит увлекательное путешествие по мифам панк-рока. Я завидую тебе, 
читатель, ибо мне уже не придется прочитать зто впервие. 

Панкжив! 
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Наверное. можно. Только зачем? 


Можно ли свйчас бьіть панком? 


(Билли Айдол) 


Пролог 


Кто из них «более панк»? Глупьій вопрос! Все 
люди - разньїе, и каждьій должен уметь 
прислушиваться к мнению других. Как 
сказал .Іое Кіпд из ТИе (Зиеегз: «Панк-рок 
означает множество разньїх вещей для 
множества разньїх людей, и он не 


принадлежит лично мне или лично тебе». В 


то же время необходимо учитьівать, что 


Когда-то художник Марк Валлен сказал: 
«Зстетика панка сложна и уникальна. Он 
умьішленно шокирует зрителя и 
превозносит то, что обьічно считают 
уродливьім. Весь вид панка создан для того, 
чтобьі нервировать и разрушать счастливое 
самодовольство общества. Панковские 
рваньїе анти-модньїе прикидьі и обложки 
панковских альбомов соревнуются в 
виражений призива к произволу». 
Действительно, панк вьізьівает культурний 
шок , каждьій видит зто по-своему, кто в 
негативном, кто в позитивном окрасе. 
Сколько людей, столько и мнений, и никто не 
имеет ни малейшего права судить другого. 
Для одних панк-рок - зто Катопез, 
Витгсоскз и МоРХ, а для других - РізсЬагде, 
СВН и Ехігете ІЧоізе Теггог. Кто-то считает, 
что бьіть панком - зто значит ходить на 
концерти и красить волосьі, а кто-то уверен, 
что зто подразумевает митинги протеста и 
закидьівание камнями полицейских машин. 


панк-культура - зто сложное и огромное по 
своей значимости явление, которое 
включает в себя не только музику, но и моду, 
литературу, кино, и при зтом постоянно 
развивается и растет. И, более того, 
несмотря на то, что панк-культура 
зарождалась как протест против 
общепринятьіх правил и норм, она имеет 
свою историю и свои традиции, независимо 
от того, нравится зто кому-то или нет. 
Молодежньїй андеграунд XX века воссоздал, 
пусть и в чисто игровой парадигме, 
ситуацию необходимости ритуала, и так 
стало возможньїм отличать своих, от не 
своих и обозначить граници собственного 
мира, зесопсіагу угогісі. Мьі говорим только о 
социальной интерпретации такой 
категории, хотя, разумеется, 
подразумеваются и более глубокие ее 
смисли. Так, например, литературньїе и 
музьїкальньїе мифьі перешагнули границьі, 
заданньїе общим дискурсом "развлечения" 
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и стали в рамках критериев коммерческих рьіночньїх стандартов внеконтекстуальньї. И, 
собственно, зто обозначает главную проблему, о которой надлежит говорить 
применительно ксовременньїм молодежньїм делам - проблему серьезности, адекватности. 
Панк поначалу бьіл чистой знергией. Никаких правил и целей. Никто не знал, куда движется 
панк. Даже Малькольм Макларен, он ведь тогда бьіл просто типом, которьій продавал 
шмотки созданньїе Вивьен Вествуд. Но потом появились несколько проворньїх 
журналистов, которьіе все обьяснили, узрев в панках и пролетариев, и марксистов, и 
социалистов. Короче, панк в глазах многих стал вьіглядеть всего лишь как очередное 
„молодежное движение", к тому же с ясной целью и продуманной программой. Панк до сих 
пор является развивающейся субкультурой. Зто именно движение, и оно не статично, 
позтому до сих пор живо и актуально. На основе панк-культурьі постоянно появляются 
новьіе форми: как музьїкальньїе, так социальньїе и идейньїе. Культура, созданная 
несколькими поколениями панков и представителями других субкультур, вьішедших из 



панка, является формой контркультурьі. Панк от ранних форм (нигилизма, лозунга «по 
йдиге») зволюционировал к максимальному расширению принципе йІУ и идеям 
созидательности, обьединения против общих 'врагов" — капиталистического общества 
потребления, транснациональньїх корпораций, фашистскихубеждений и различньїх видов 
дискриминации. И если уж говорить о панке - так говорить о явлений культурной, 
интеллектуальной и музьїкальной жизни, но именно как о явлений, пьітаясь определить 
особенности егозстетики, истоки возникновения и принципьі существования. 

После всего сказанного нелишним будет попьітаться развеять одно опасное и очень 
распространенное исключительно на территории Советского Союза заблуждение, 
сформированное еще комсомольской пропзгандой вкупе с бешеньїми фантазиями диких 
обьівателей, и гласящее, что«панк-зто которьій, никогда не моется, носит грязную одежду, 
все время жрет водку и которьій безразличен ко всему что вокруг него происходит». Как зто 
ни смешно, но под зто описание, не имеющее к панкам ни малейшего отношения, попадает 
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понятия оной субкультурьі бьіли запутаньї, 
как клубок ниток (по большей части даже 
без злого умьісла, просто из-за нехватки 
информации), сложностью переводов на 
русский язьік или простого бьітового 
невежества. Появилось множество мифов, 
которьіе толстьіми пластами мозгового 
навоза поглотили суть. Подростки несколько 
поколений путались в зтом клубке, как 


большая часть доблестного постсоветского 
населення. Получается, что нас с вами 
окружают сплошньїе панки, ибо 
большинство наших сограждан ходит в 
грязньїх шмотках, купленньїх на ближайшем 
рьінке, пьет все, что горит, и не особо о чем- 
нибудь задумьівается. В пост-совковом 
поостоанстве многие концептуальнеє 


котята, запутьівая и себя и нитки, так что 
сейчас в зтой куче уже сложно разобрать, 
где нитки, где котята. 

Целью данной статьи будет показать, где 
находятся концьі ниток, а распутьівать или не 
распутьівать зтот клубок, читающий сие 
аноним, решай сам. 
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Миф 
Первьій 
Панк - с\ 


Субкультура отличается от доминирующей культурьі 
язьїком, взглядами на жизнь, манерами поведения, 
прической, одеждой, обьічаями. Различия могут бьіть 
очень сильньїми, но субкультура не противостоит 
доминирующей культуре. Она включает ряд ценностей 
доминирующей культурьі и добавляет к ним новьіе 
ценности, характерньїе только для нее. Современное 
общество, базирующееся на разделении труда и 
социальной стратификации, представляет собой 
систему многообразньїх групп и субкультур, 
находящихся в весьма различньїх отношениях друг к 
другу. У субкультурьі никак не может бьіть 
мировоззрения—зто не религия, несоциальная группа. 
Контркультура обозначает такую субкультуру, которая 
не просто отличается от доминирующей культури, но 
противостоит ей, находится в конфликте с 
господствующими ценностями. Зстетика панка 
достаточно однопланова и бескомпромиссна, но 
закони социума постоянно вьінуждают идти на 
компромисс. И чем консервативнеє общество, тем 
больше компромиссов. Естественно, в обществе 
тоталитарном при столкновении двух минусов должно 
произойти короткое замьїкание. Возникновение 
контркультурьі, на самом деле — явление вполне 
обьічное и распространенное. Доминирующая 


культура, которой противостоит контркультура, 
упорядочивает только часть символического 
пространства данного общества. Она не способна 
охватить все многообразие явлений. Оставшеєся делят 
между собой суб- и контр культури. Те и другие крайнє 
важньї доминирующей культуре, хотя на одних она 
смотритс недоверием, а на других—с враждебностью. 







Миф Ш 
Второй^ 
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Панк как молодежное движение 


Пик развития панк культури пришелся на середину 70-х. Если брать за среднее возрастное 
значение, что на пик первой волньї ееучастникам бьіло 18 лет, то по состоянию на 2012 год 
панкам из нее будет по 60 лет. Приняв, что исторически культурньїе волньї развития имеют 
длительноаь 10 лет (начало 80-х .начало -90х, начало 00), получим за каждое десятилетие 
на 2012 год средние значення 50, 40 и 30 лет соответственно. Теперь обратимся к 
определению: «молодежь - зто особая социально-возрастная группа, отличающаяся 
возрааньїми рамками и своим статусом в обществе: переход от детства и юности к 
социальной ответственности». То єсть, признаки, позволяющие относить людей к 
молодежи, привязаньї к возрасту. Как правило, нижняя возрастная граница молодежи— 
14-16 лет, верхняя -20-25 лет. 







Миф 

Третий 

Что лежит в основе 


Принято считать, что в основе концепции панка лежат наркотики, секс, музика и беспредел 
(которьій СМИ именуют анархией). Так вот, ато самое большое заблуждение, из которого 
сложились большинство стереотипов. Вьішеперечисленное близко по своєму 
социальному признаку к большому количеству субкультурньїх групп. Основой панка єсть 
такое социальное явление как нонконформизм — неприятие господствующего порядка, 
норм и ценностей. Важное смьісловое пространство для протесте в панк-движении — 
протест против системи, которой противопоставляется личность. Но при зтом не надо 
путать социологию и политику. Панки придерживаются различньїх политических взглядов, 
но в большинстве своем они являются приверженцами социально направленньїх 
идеологий и прогрессивизма. Распространенньїми воззрениями являются стремление к 
личной свободе и полной независимости (индивидуализм), нонконформизм, принципи 



«не продаваться», «полататься на самого себя», ОІУ (Оо К Уоигзеії - основной принцип 
функционирования "андеграундного" панка). ОІУ панк-культура, представляет собой 
единственний панк-феномен, сохранивший и успешно развивший изначальний 
протестньїй потенциал панка. По отношению к панку РІУ-культура составляет ту его часть, 
которая, опираясь на принцип ОІУ, сумела стать альтернативой как господствующей 
культуре, живя в соответствии с иньїми ценностями, так и массовой культуре, создав 
андеграундную инфраструктуру и принцип «прямого действия» (сіігесі асііоп). В политике 
идеология панков включают в себя нигилизм, анархизм, социализм, антиавторитаризм, 
антимилитаризм, антикапитализм, анти расизм, антисексизм, антифашизм, веганство, и 
борьбуза права животних. 
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Миф 

Четвертьій 


Зарождение панка 



Для возникновения любого явлення требуются обьективньїе 
предпосьілки, и для возникновения панк-рока они также 
существовали. Прежде всего зто разочарование в идеалах 
шестидесятьіх: хиппи со своими лозунгами «Маке іоує, N 01 
Маг» и «АІІ Уои №есІ 1$ і_оує» охазалнсь «не у дел», равно как и 
бьівшие кумирьі молодежи Злвис, ТЬе ВеаІІез и КоІІІпд 5іопез, 
доказавшие несостоятельность своего творчества в плане 
«продажности» и «комерциализации». Самим главньїм спором 
єсть, конечно же, зпнческое «Откуда зародилась субкультура?» 
Бьіли ли зто 5іоодез и N6» Уогк Ооііб в Штатах или же 5ех РібСоіб 
и Оатпесі в Британии? На самом то деле, данньїй спор касается 
только музикального стиля, а зто лишь атрибут, но не основа. В 
основу концепции панка лег нонконформизм, которьій 
существовал еще во времена Античной Греции - школа 
киников. Ато, что мир знает под названием «панк», появилось 
благодаря американскому журналисту Лесли Конвзй Бзнгсу 
которьій писал о американской группе ТЬе Біоодез, созданной 
в 1967 году, и впервьіе в тексте для характеристики музики 
использовал в 1970 году слово «панк». В сленге тогдашнего 
поколения в США термин «панк» означал молодого пандока, 
если перевести по смислу зто будет приблизительно 
соответствовать обозначению - «подорва». Но название 
прижилось с легкой руки Патти Смит, так она и стала «крестной 
мамой панк-рока». В 1974 году в США приезжает никому 
неизвестньїй, но амбициозньїй англичанин Ма'лкольм 
Макла'рен, приторговьівавший в Лондоне шмотками для руди 
и модов. В Нью-Йорке он знакомится с группой Иеи/ Уогк Ооііб и 
становится их менеджером, что и стало основной причиной 
развала группьі в 1975. В том же году Макларен возвращается в 
Лондон и начитает взращивать увиденное в США на 
Британской целине. Подруга Макларена Вивьен Вествуд (УЬ/іап 
УУезЬлоосІ) создает коллекцию одеждьі для их магазина 5ех, 
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продажи которой не бьіли особо удачньї на тот момент. Для раскрутки своей коллекции 
предприниматель пьітается создать группу, для чего берет в оборот двухтусовщиков из его 
магазина - Пола Кука и Пола Джонса. Так начинается история группьі $ех РІ5ІОІ5 и, по 
мнению многих историков, угасание независимой панк-культурьі. Именно Макларен в 
ходе черного пиара 5ех Різіоіб получил свою известность, а панк обрел облик которьій стал 
классическим на цельїе десятилетия. Идеология английского панк-рока отличалась от 
американской идеологии — за океаном в ходу бьіли в основном социальньїе темьі песен, 
которьіе отражали критический езгляд молодежи на не оправдавшие себя 
социокультурньїе идеальї старших поколений. В Англии же, с подачи ТМе 5ех РІ5ІОІ5, в 
песнях зачастую фигурировала политическая тематика, а песни социальной 
направленности, на такие теми, как безработица, подростковая преступность, 
полицейский «беспредел», проблеми расизма и т.п. рассматривались во взаимосвязи с 
политикой и деятельностью государства. В конце 70-х пресса направила свой жадньїй взор 
к панку и преобразовала многое из того, что бьіло бунтом, в товар. И тогда панк едруг 
неожиданно признали и «легализовали». Его и так нельзя бьіло назвать полуподпольним 
явлением, так как большинство панк-групп, несмотря на провозглашенньїй принцип йГУ, 
имели контрактьі и надавались на «мажорних» лейблах (других тогда просто не бьіло) 
вроде Роїудгат, СВ5, МСА, Ііпііегі АгТійї, а песни часто попадали на первьіе места хит- 
парадов, но зто бьіло скореє обьективним отражением реакции аудитории, уставшей от 
оторванной от действительности поп-музики. Но тут масс-медиа инспирировали 
настоящий панковский бум: каждьій день проводились десятки концертов - панков пустили 
на лучшие площадки, путь куда им раньше бьіл закрьіт, и ОІУ-РазНіоп показов панк- 
модельерши Вивьен Вествуд (магазин Малкольма Мак/Іарена на Кіпд'і Ноай переживал 
свой золотой век, так как рваньїе джинси, футболки с асоциальньїми надписами, собачьи 
ошейники, цепи, значки, напульсники и прочий аналогичньїй товар сметался в одночасье), 
по радио и телевидению говорили исключительно об зтом новом молодежном движении, 
панк-музьїкантьі стали частими гостями телевизионних передач, а солидньїе продюсери, 
прежде брезгливо взирающие на «всю зту беснующуюся молодежь», стали с отеческой 
нежностью предлагать музикантам изменить в творчестве «что-то здесь, что-то там», 
добавить «кое-что сюда, кое-что туда»... И, что удивительно, последние, за небольшим 
исключением согласились, в результате на свет появилась пені уузує (Новая Волна), в 
которой от панк-идеологии и от панк-рока как жанра музики практически ничего не 
осталось. Зто бьіл конец для «панка», его купили, разрешили, виставили на всеобщее 
обозрение... Антисоциальньїй настрой «панка» прошел, «панков» стали воспринимать 
почтитакже, каки другиедвижения. На зтом изакончилась «панк революция». 
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Впервьіе подобную прическу стал носить великий шотландский горец, из группьі ТЬе 
Ехріоііегі Уотти Бьюкзн (У/аКіе ВисИап). В чем парадокс зтой ситуации - большинство 
индейцев-ирокезов брили голову, оставляв длинную прядь на затьілке, закрученную в 
тугой узел, в которьій втьїкались орлиньїе перья. Прическу, отдаленно напоминающую 
современньїй «ирокез» носили воиньї племени онондага, которьіе брили голови, оставляя 
узкую, коротко подстриженную полоску волос ото лба к затьілку и шее. На шее она 
заканчивалась длинной, почти до середини спини прядью, которую либо заплетали в косу, 
либо завязьівали в узел. На одном полотен художника Беда Кинга, изображеньї пятеро 
молодих индейцев, голови которьіх украшеньї типично «панковскими» прическами. На 
групповом портрете художник изобразил представителей племен ото, канза, миссури, 
омаха и поуни, посетивших Вашингтон в 1821 году. Зти племена к ирокезам никакого 
отношения не имели. Таким образом, современньїй «ирокез», правильнеє бьіло бьі назвать 
«омаха» или, предположим, «канза». Однако следует отметить, что голови воинов на 
полотне Бед Кинга украшают вовсе не прически из собственньїх волос, а своего рода 
шиньоньї, из жесткого меха оленей, лосей и игл молодого дикобраза. Подобньїе накладние 
прически називались «роуч». В англоязьічной культуре данную прическу панков принято 
називать МоЬамхк (мохок) или же МоЬісап (могикан). Но кроме самой распространенной 
прически существуют и другие. Так как вариаций панк-причесок множество, приведу 
примерьі основних из них. <2иі#(квифф) - прическа, представляющая собой классический 
ирокез только вьіровненньїй под углом. То єсть к шее его висота сходит к нулю. І_іЬегІу зрікез 
(имеет такое название из-за схожести кольев, что у статуй Свободьі), представляет собой 
шипьі, расположенньїе по всей голове. 

ОезГгоу (Дистрой) - такая прическа делается 
легче всего (некоторьім достаточно лечь 
спать с мокрой головой). Такой хаер носил 
еще Джон Сайман Риччи. Почемуже все-таки 
ирокез? Многие сходятся во мнении что 
данное обозначение панк-прически дал 
Артем Ки'вович Тро'ицкий в своих ранних 
публикацияхозарубежном панке. 
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Миф 

ІІІестой 

Приветствие/кл 




В Англии изначально у скинов бьіло приветствие «оі!» 
(ой) (на кокни жаргоне лондонских окраин аналог 
нашего окрика «Зй». Типа Ой, сльїшь»). Потом так же 
стал именоваться стиль в музьіке (оі!), которьій стал 
реальним продолжением воплощения идей панк- 
концепций, которьіе к концу 70-х начали существенно 
искажаться в связи с коммерциализацией панк-рока. 
Зтот музикальний стиль образовался - как легко можно 
догадаться - из смешения скинхздовского ска и панка. 
Минус дудки. Плюс хоровьіе припевьі, типа стадионньїх 
кричалок, которьіе так клево вопить всей тусой на 
концертах. Веселая, пивная такая музьічка. Термин «Оі!» 
в применении к новой разновидности панк-рока 
первьім использовал Гарри Бушелл — по следам песни 
«Оі! Оі! Оі!» из альбоме СгеаІезІ НіІ$ УоІ. 2 группьі 
Соскпеу Кеіесіз. Со стороньї панков Оі! стал реакцией на 
коммерческую версию панк-идеалов, представленную 
умельїми антрепренерами как МакЛарен. Впервьіе панк- 
и скин-концепции бьіли обьединеньї в творчестве 
группьі 5Нат 69, с которой поработал Джимм Перси. 

В СССР в 80-х годах появляется «хой» используется, так 
же как и английскими панками и скинами «оі» По поводу 
возникновения єсть несколько версий. 

Версия первая. (самая распространенная) приветствие 
«Хой» пошло от псевдонима Юрия Клинских лидера 
группьі «Сектор Газа». Песни группьі, представляющие 
собой стилизованние описания жизни социальньїх 
низов и русской провинции и содержащие разговорную 
и ненормативную лексику, пользовались популярностью 
у многих. В то же время группа долго не имела 
возможности виступать за пределами Воронежа, 
участники еебмли малоизвестньї. Массовая известность 

фоатііЩ’ 



к «Сектору газа» приходит в 1991 году когда 
записьівается альбом «Ночь перед Рождеством» в 
Москве на студии «Мир». 

Версия вторая. Согласно одной версии, оно придумано 
лидером группьі «Гражданская оборона» Егором 
Летовьім при прослушивании музьїки Оі!. Мотивируя 
тем, что в СССР все начинаетея с «X», он переделал 
возглас «Оі!» в «Хой!» С 1984 года Летов регулярно 
использовал слово «Хой» в текстах своих песен и при 
общении с залом на концертах именно как панк-клич, 
как приветствие. 

Версия третья. В альбоме «Аквариума» «Табу» (1982) єсть 
песня, в которой используется зто слово: «Береги свой 
хой». Гребенщиков, несмотря на некоторьіе 
зкспериментьі с панк-музьїкой, никогда не себя не 
позиционировал как панк-исполнителя, и, 
следовательно, даже если и придумал зто слово, вряд ли 
мог бьіть его популяризатором как панк-приветствия. 
Разве что, после вьіхода песни слово «Хой», которое в 
концепции Бориса Гребенщикова виражалотворческую 
духовную знергию, вошло в обиход рок-любителей, но 
со времен сохранилось лишь в панк-атрибутике. 


Миф 
Седьмой 

Рипк І_ 05 ї Бепегаїіоп 

Зачастую панк-культуре приписьівают самоопределение «Потерянное поколение» [іо$1 
Сепегаїіоп), хотя само понятие появилось после охончания первой мировой войньї и в 40-х 
годах 20 века закрепилось за рядом писателей, в произведениях которьіх отразились 
разочарование в современной цивилизации и утрата просветительских идеалов. Впервьіе 
появилось в произведениях америхансхой писательницьі Гертрудьі Стайн, хотя в оборот 
вошло благодаря зпиграфу к роману “И восходит солнце" (1926) 3. Хемингузя, а плотно 
прихрепилизтовьіражениехсубкультурамУильям Берроуз, ИрвинА'ллен Ги'нзберги Джек 
Керуак. Последний также является отцом-основателем движения битников, пережившего 
свой расцвет в 50-х годах. В конце 60-х термин «І.05І Сепегаїіоп» широко входит в 
терминологию социологов, которьіе под зтим подразумевали отсутствие у конкретного 
возрастного поколения ценностньїх ориентиров, ясньїх и адекватньїх "ценностям 
взросльїх” жизненньїх программ, амбивалентность и невнятность его моральних 
установок. В целом у современного поколения нет "идеи", которая бьі делала его в глазах 
поколения старшего целостньїм и состоявшимся явлением. Под такую формулировку 
попадают большинство суб- и контркультурнмх формаций, в том числе и не отожествляю- 
щих себя с панк-культурой. Ошибочное приписивания СМИ термина «1.051 Сепегаїіоп» 
ИСКЛЮЧИТелЬНО панК-КуЛЬТуре ПрОИЗОШЛО ИЗ-За ЛОЗуНГа, ЗарОДИВШеГОСЯ С ПЄСНИ 5ЄХ РІ5ІОІ5 
«Сой 5те ТНе ()иееп» (изначально планировалось название N 0 Риіиге, но так как время 
вьіхода сингла совпало с празднованием 25-летия царствовония королеви, альбом 
переименовали). В песне бьіли слова: 

Неге Із по {иіиге Іп Епдіапй'з йгеатілд 
N0 іиіиге рог уои 
N0 (иіиге (ог те 
N0 риіиге по риіиге (ог уои 

Лозунг "Л/о Риіиге" («Будущего нет») бьіл призван показать отсутствие какого-либо будущего 
и полной отрешенности от заботьі о нем: живи сегрдняшним днем и ни о чем не думай. 
Панки проецировализто на свой образ жизни. 

Глядя на зту идеологию сейчас, мьі видим, что определение «іоіГ Сепегаїіоп» и девиз 
«Л/о Риіиге» можно присвоить огромному количеству окружающих нас вещей и жизненньїх 
ситуаций. Будь то наркоман, употребляющий тяжельїе наркотики уже не первнй год, либо 
серьій офисньїй менеджер, работаюїдий всюжизньза копейки на корпорацию. Последняя 
концепция жизни без будущего воплотилась в творчестве Курта Кобейна, именно культура 
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ЦІН ШЛІМ 



гранжа подвела итог «1.05Т Сепегаїіоп». 

Иногда ошибочно неотьемлемой частью 
концепции І.05І Сепегаїіоп считают лозунг 
«Оезігоу!» (Разрушай!/ Уничтожь!) - 
которьій появился благодаря песне группьі 
ТЬе 5іооде51973 года «5еагсЬ а псі ІЗеЛгоу» 
(Найти и уничтожить), названной в честь 
американской военной стратегии времен 
войньї во Вьетнаме. Темой песни является 
человек, которому нечеготерять: 

УУогІсІ '$ Іогдоїіеп Ьоу 
ТЬе опе мгЬо іеагсЬеі опіу (о беіігоу 
Первоначально имевшийся политический 
подтекст, обращенннй в сторону 
государства, позже многими учасниками 
панк-движения бьіл истолкован превратно, 
и, благодаря юношескому максимализму и 
нигилизму, а также пропагандировавшейся 
асоциальности, бьіл перенесен некотори- 
ми в практически все сферьі жизни, и, как 
следствие, многие встали на путь 
самоуничтожения («5еІ(-сІе5ІгисІіоп») 
посредством употребления алкоголя и 
наркотиков. 

В начале 80-х годов панк по сути ^ 
становится в основном модной коммерчес- 
кой музьїкой, много групп на тог момент 
уже распалось, в США панк понемногу 
трансформировался в новьіе формации - 
ЬагсІ-соге и краст панк, неосознанньїй 
социальньїй бунт обретал жесткую 
концептуальную платформу. «Рипкіз РеасІ» 
пели Сга5$. Но в 1981 году шотландцьі ТЬе 
Ехріоііесі вьіпускают свой дебютний 
альбом «Рипк'5 N01 ОеасІ» (Обложка 
альбома представляет собой фотографию 
плачущего ребенка в футболке большого 
размера с изображением газетного 
заголовка «Сид Вишес мертв» на фоне 
стеньї с граффити «Рипк'з N01 ОеасІ».) 
Заглавная песня альбома била ответом на 
вьішеупомянутую песню Сгазз, шотландци 
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таким способом питались показать, что не 
все панк-группьі распались или ушли в 
коммерцию. 

5 аіЧ$о пеаг (Не рипк к ЧеаЧ 
Неге павуои а тоЧет іепЧ (о{ІепЧепііоп). 
йоп ‘і Іеі Ч Іоііпд Чоп'І апу шопе 
апЧ а II сгике ирІНаїНе рипк к Чесні 


Рипк 'і поі Чесні і кпои/ 

\Ліе'ге аіі рипкі апЧ иге Чоп'і саге 
ТНаі и/чі ргісе іо Чує оиг Най 
Віош іЬе Ігаркі іп у оиг /і асе 
иґШі аЬоиі іопе о{поке.... 


Благодаря двухминутной песне панк- 
движение обрело новьій лозунг «Рипк'5 по! 
Реаб», отодвинувший остальньїе лозунги на 
заднийплан. 


ЯР 

|к 

> шВ , 


щ *ггтШ і. ■- 

гул 


уг\ 



Миф 
Восьм 

Кибе[ 


Зто не подростки, которьіе растят саои жирньїе попьі за 
компьютерами и гадят в социальньїх сетях и форумах. Зтот термин 
обозначает направление в современной культуре (литература, кино, 
комиксм), в котором изображается будущее нашей цивилизации, 
чаще всего в мрачньїх, пессимистичньїх тонах. Слово "киберпанк" 
появилось в 1983 году, когда Брюс Бетке написал небольшой рассказ 
о группе юньїх хакеров и решил придумать такое название, которое 
соединяло бьі анархию, панков и компьютерньїе технологии. Цели у 
автора при зтом бьіли самьіе просте и земньїе: нужно бьіло 
короткое, броское название, которое прочно бьі застряло в головах 
редакторов. Бетке зтого добился. Слово "киберпанк" запомнили 
навсегда. Новое словечко попалось на глаза Гарднеру Дозуа, 
редактору журнала научной фантастики Айзека Азимова. 
Приблизительно в то же время Брюс Стерлинг, издавал (апгіпе 
“СНеар ТгиіЬ' (Дешевая правда), где печатались молодьіе писатели- 
фантастьі: Руди Рукер, Джон Ширли, Том Меддокс, Шайнер, Брюс 
Стерлинг. Они назьівали себя просто Моуєшєп* (Движение) и 
нещадно сгебались над почтенньїми гуру жанра. Несмотря на 
вполне денежную фамилию редактора, Сбеар ТгиїН раздавалась 
бесплатно всем желающим, не бьіла защищена авторским правом, а 
наоборот активно поощряла пиратство. Авто 




под псевдонимами, чтобьі им не настучали по голове. Они призьівали всех запустить 
текстовий процессор и присоединиться к их движению. Дозуа, узнав о Моуетепі, не долго 
думая, назвал их киберпанками и протиснулся, вслед за Бетке в узкие двери вечности и 
славьі. С тех пор Бетке задают один и тот же вопрос: «А как вьі придумали слово 
«киберпанк»?». Бедняга проклял все на свете и назвался «анти-киберпанком». Киберпанк 
создавали люди из андерграунда, молодьіе, знергичньїе и бесстрашньїе. Зги люди отвергли 
предельї, навязанньїе обществом, привьічками, традициями. Зто бьіл их ответ на 
технические новіиества, вдруг вьіползшие из воєнних лабораторий. Техника стала 
проникать повсюду, становясь все ближе и ближе к человеку. Еще чуть-чуть и она будет у 
тебя внутри. Компьютерьі стали обьічньїм явлением. Но мир, там, с той сторони монитора, 
пугал, как все новое, и - как все новое - манил. Собственно, хороший киберпанк отличается 
не только високим художественньїм исполнением и годним фантастическим допущением, 
но и лютим цинизмом. Пересчитать такие произведения можно по пальцам. Киберпанк 
исчерпал себя к концу восьмидесятих и. растеряв всю мрачность, тупо вьіродился в 
повседневность, так как по мере распространения компьютеров и компьютерной 
грамотности, киберпанк оказался скомпрометирован как жанр. Идеи киберпанка вьішли из 
узкого круга писателей-фантастов и обрели популярность, после чего стали поговаривать о 
смерти киберпанка. Ни одно из направлений научной фантастики не било так популярно, и, 
возможно, позтому не умирало так бистро. Все стали називать себя киберпанками. 
Киберпанк превратился лишь в хороший маркетинговий ход. С момента, как дешевая 
правда киберпанков начала приносить деньги, автори, когда-то стебавшиеся над 
авторитетами, теперь сами стали гуру, позтому им перестали доверять. Как сказал сам 
Стерлинг: «Когда ти становишься "гуру жанра", то зто слегка шокирует. Вообще-то, стать 
''гуру жанра" не труднеє, чем перевернуться с боку на бок. Но чего может достичь гуру? Кто 
ему поверит, даже если он будет проповедовать свои идеальї до потери сознания?» 
Моуєшєпі, по словам Стерлинга, свалилось в самостоятельно виритую яму. «Почти все, что 
мьі делаем с крьісами, можно проделать с человеком. А с крисами мьі можем делать 
многое. Об зтом нелегко думать, но зто правда. Она не исчезнет, если мьі закроєм глаза. Зто 
и єсть киберпанк» - Брюс Стерлинг. 
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Предмет многих споров, порой доходящих до абсурде. Особенно 
резки спорьі «тру пане или не тру панк». В некоторьіх случаях, 
правда, спорьі и доказьівание своей труевости позерами зашло 
настолько далеко, что само слово «тру» приобрело значение 
«позер» и стало употребляться в ироническом смисле. По факту 
вьіражение «тру» (англ. Ігие) происходит от древнеисландского Ігй 
— «верний, преданньїй истинной вере». Термин впервие бьіл 

І использован в 80-годах представителями блек-метала для 
обозначения концептуальности своей музики которую записивали 
исключительно на аудио кассети, в ужасном качесгве и чудовищно 
лимитированним тиражом, и, хотя вполне себе труевие командьі 
со временем стали випускать альбоми на уважаемьіх лейблах, 
правило для звучання и тематики сохранилось. Среди некоторьіх 
поклонников зтого жанра считается, что настоящий блзк может 
І бьіть еделан только музикантами, которьіе родились, виросли и 
І играют музику в Норвегии. 

Музьїка норвежеких блзк-металистов даже виделяетея отдельньїм 
/ І поджанром в блзке и назьіваетея «Тгие Мопмедіап ВІаск Меіаі» 
■.ЦІ, (Истинньій Норвежский Блзк-Метал), а поклонников именно зтого 
5 £ направления назьівают «тру-блзкерьі», или просто «тру». Со 
*У» временем определение «тру» распространилось на все 
^ субкультури в целом и утратило своє первоначал ьное значение. 
_2, Виражение оіб зсЬооІ (старая школа - дословньїй перевод с 
английского, в некоторьіх ситуациях близко по смислу к «старая 
® закалка»), В современной терминологии чаще всего вьіетупает как 
[ обозначение приверженцев старих идєй и традиций. Неформали 
к'ЧЬ зтим виражением характеризируют старьіе основополагающие 
ДГ основи своей культури. Зто может бьіть как личность, так и 
ТЕ определенньїй стиль, да хоть человек, которьій в своє время сильно 
повлиял на что-то в прошлом. В панк-рок термин пришел в 80- 
, годах в расцвете пеуч и/аче когда термином оіб бсЬооі стали 
■*-< обозначать панк-музьїку 60-70 годов. 
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Десятьїй Ч.І-У ЧІУ 

Символ Анархии придумали панки 

Предмет многих споров, порой доходящих до 
абсурда. Особенно резки спорьі «тру панк или 
не тру панк». В некоторьіх случаях, правда, 
спорьі и доказьівание своей труевости 
позерами зашло нааолько далеко, что само 
слово «тру» приобрело значение «позер» и 
стало употребляться в ироническом смьісле. 
По факту вьіражение «тру» (англ. Ігие) 
происходит от древнеисландского їгй — 
«верньїй, преданньїй истинной вере». Термин 
впервьіе бил использован в 80-годах 
представителями блек-метала для 
обозначения концептуальности своей музьїки 
которую записьівали исключительно на аудио 
кассети, в ужасном качестве и чудовищно 
лимитированним тиражом, и, хотя вполне 
себе труевьіе командьі со временем стали 
випускать альбоми на уважаємьіх лейблах, правило для звучання и тематики сохранилось. 
Среди некоторьіх поклонников зтого жанре считается, что настоящий блзк может бьіть 
сделан только музикантами, которьіе родились, виросли и играют музику в Норвегии. 
Музика норвежских блзк-металистов даже вьіделяется отдельньїм поджанром в блзке и 
назьівается «Тгие Могу/едіап ВІаск Меіаі» (Истинний Норвежский Блзк-Метал), а 
поклонников именно зтого направлення назьівают «тру-блзкери», или просто «тру». Со 
временем определение «тру» распространилось на все субкультурьі в целом и утратило 
своє первоначальное значение. 

Вьіражение оіб 5сЬооІ (старая школа - дословньїй перевод с английского, в некоторьіх 
ситуациях близко по смислу к «старая закалка»). В современной терминологии чаще всего 
внступает как обозначение приверженцев старих идєй и традиций. Неформали зтим 
виражением характеризируют старьіе основополагающие основьі своей культури. Зто 
может бить как личность, так и определеннмй стиль, да хоть человек, которьій в своє время 
сильно повлиял на что-то в прошлом. В панк-роктермин пришел в 80-годах в расцвете пеи/ 
ууауе когда термином оісі $сЬоо! стали обозначать панк-музьїку 60-70 годов. 

гУу-ДЇфД'Ц. Р 
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Если панки не могут умереть, 


ереть их музика?! 


Несмотря на многие утверждения что панк имеет лишь 
социальное внешнее проявлення у подростков как часть 
массовой культури, без культурной заетической бази, панк 
получил широкое развитие в изобразительном искусстве, поззии 
и прозе. Говорят что его не сущестеует но ми то знаєм что оно 
єсть. Еще в зпоху зарождения культури издавалось довольно 
большое количество фзнзинов, среди которьіх стоит упомянуть 
«Махітит Коск-п-КоІІ», «Рипк РІапеї», «СотеІВиз», «РІірзісіе», 
«БеагсН апсі ОеЯгоу». Первьім нз такого рода изданий стал 
собственно журнал «Рипк», основанний в 1975 года Легсом 
МакНилом, Джоном Хольстромом и Гедом Данном, первого панк 
журнала, в котором сочетались рисунки, фоторепортажи поззия, 
проза музикальнеє сопровождение. 

В современном мире панк культивируется больше в основном в 
музнкальном плане а что такое панк в изобразительном 
искусстве и литературе мало кто имеет хоть какое-то 
представлення, 

Изобразительное искусство панка включает в себя что угодно, 
начиная с грубо накарябанних надписей и заканчивая ужасно 
раздражающими рисунками, состоящими из острьіх торчащих 
углов. Часто для создания картини изразньїхжурналов внрезают 
фигурьі или рисунки и собирают в композицию, обично в двух 
ярко контрастних тонах. Основа зстетики панка-искусства — шок, 
создание чувства отвращения или сопереживания, виражение 
своей точки зрения с едким сарказмом, насмешка над 
политиками и политическими или общественннми институтами. 
Основньїе площадки панк-искусства — обложки музикальних 




альбомов и постерьі, но также и вьіставки, и 
арт-галереи. 

В Нью-Йорке середини 70-х музикальная и 
художественная сцени пересекались и 
смешивались. Многие художники, бьівшие 
завсегдатаями СВСВ (Соипігу, ВІиеСгазз, апб 
ВІиез— музикальний клуб на 315 Вомуегу на 
Бликер-стрит в районе Манхзттена в Нью- 
Йорке) и родственних музикальних 
тусовок, участвовали в Большой внставке 
панка в округе Вашингтон в 1978. Среди них 
били Джон Холмстром и Легс МакНил из 
«Рипк»; Алан Вега (АІап Биісібе) чьи 
злектронньїе композиции позже сиграют 
свою роль в творчестве группн «Биісібе»; 
фотографи Марсия Резник и Джимми де 
Сана; художница-татуировщик Рут Матен; 
режиссер Амос По; художники, связаннне с 
журналом «X Мадагіпе», вроде Тома 
Отернесса и Бет и Скотта Б. 

Родственная виставка на одну ночь «Рипк 
Агі» прошла в Школе визуальних искусств в 
Нью-Йорке в 1978 с участием Роберта 
Маппльфорпа и Диего Кортеса и включала 
фильмьі, перформанси и слайд-шоу. В числе 
других виставок раннего панка «Тітез 
Бциаге 5бо\*» (1980) и Нью-йоркская «Новая 
волна» (1981). С открнтием Галерей о( АВС 
N 0 Кіо в 1980 году панк нашел себе 
постоянннй дом в нижнем Вест-Сайде. 
Зстетика панка била основной темой в арт- 
галереях Ист Вилледж в 1982-1986 гг, 
совместно с частинно современннми панку 
рзпом и хип-хопом. 

В плане литературн панк культура 
представлена несколькими десятками 
писателей, работьі которьіх почту стали 
мировой классикой. Не стоит забивать что 
бивает так, что произведение имеет 
отношение к панк культуре, а автор его со 
временем иметь отношение как би 



перестает. Вопрос: что делать с 
произведениями, как к таким относиться. К 
примеру, зто касается американского 
фантаста Рзя Брздбери, произведения его 
контркультурни и анархичнн, а сам он 
либерал на данний момент. По зтому стоит 
самостоятельно ознакомиться с 
произведениями авторов которне большей 
степени связанм с панк культурой и делать 
виводи самостоятельно. 

Для ознакомления с художественной панк 
литературой стоит прочитать произведения 
нижеперечисленних авторов, так сказать 
классика: 

Джон Кинг ()оИп Кіпд) — британский 
писатель, пишущий о футбольних хулиганах, 
представителях субкультур и социальних 
низов современной Британии. Особо 
внделяет факт своего происхождения из 
рабочего класса. Скептически относится к 
капиталистическому обществу и Евросоюзу. 
С 1986 года является вегетарианцем, 
внступает в защиту прав животннх и по сей 
день сохранил любовь к рок-н-роллу, панку, 
ска, рокабилли и регги. 

Стю'арт Хо'ум (51е»агІ Ноте) — 
британский журналист и писатель. Получил 
известность в 1990-е годи после 
публикации серии контркультурннх 
ромзнов, главннми героями которих стали 
разного рода маргинали — 
леворадикальнне зкстремистн, скинхедьі, 
гомосексуалисти, сатанистьі. Стюарт Хоум в 
играл в нескольких панк-командах так и не 
полупивших популярности, когда он стал 
известннм писателем, его музьїкальньїе 
опити зтого периода били изданьї 
отдельннм диском 5іеи/аП Ноте Сотез іп 
Уоиг Расе («Стюарт Хоум кончает тебе на 
лицо»). Стюарт Хоум внпустил 
издевательскую книгу-исследование о 
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панк-роке «СгапкесІ ІІр КеаІІу НідЬ: Сепге 
ТНеогу & Рипк Коск» (1995), название 
которой дала дебютная песня панк-группьі 
ЗІаидНіег & ТЬе 0од$. В нааояще время зто 
единственная в своем роде книга 
показьівающая абсурдноаь многих панк 
стереотипов. 

Ге'нри Ро'ллинз ( Непгу КоІІіпз) — 
американский рок-музьїкант, вокалист, 
автор песен, директор звукозаписьівающего 
лейбла 2,13.61, артист в жанре зрокеп ухогб, 
публицист, автор книг в жанрах проза и 
поззия, теле- и радиоведущий и актер. 
Наибольшую известность получил как 
фронтмен культовьіх рок-групп ВІаск ЕІад и 
КоІІІпз Вапб. Защитник прав человека. В 
своих сольньїх вьіступлениях ($рокеп тогб) 
открьіто критикует политическую и 
социальную обстановку в США, 

Ричард Хзлл (КісЬагб НеІІ) — певец, автор 
песен и басист, одна из важнейших фигур на 
ранней нью-йоркской панк-сцене. Хзлл 
наиболее известен каклидер группьі КісЬаггі 
НеІІ &ТНе Уоібоісіз, с которой он записал два 
альбома, в том числе знаменитий «ВІапк 
Сепегаїіоп»; однойменная титульная песня с 
зтого диска бьіла включена в десятку 
величайших панк-роковьіх песен всеми 
многочисленньїми представителями 


раннего панк-рока, опрошенньїми для 
книги 2006 г. КоидЬ Сиісіе Іо Рипк. Хзлл 
сьіграл важную роль в формировании 
имиджа панк-рокера; он первьім стал 
носить рваную, грязную одежду, зачесьівать 
волосьі в беспорядке вверх, а также 
использовать в качестве злемента одеждьі 
булавки. Малькольм Макларен, менеджер 
5ех РІ 5 ІОІ 5 , утверждал, что Хзлл значительно 
повлиял на формирование внешнего 
образа и мироощущения 5ех Різіоіз. С конца 
80-х Хзлл сконцентрировался на 
писательской деятельности, вьіпустив, в 
частности, два романа (они бьіли вьіпущеньї 
в России под названиями «Погнали» и 
«Пустоид»). В 1996 году Ричард написал и 
вьіпустил роман Со N 01/4 сюжет которого во 
многом основьівался на его личном опите. В 
2001 году вьішел его сборник 
стихотворений, зссе и рисунков, 
озаглавленньїй Ноі апб СоїсІ, а в 2005 — 
второй роман, Собііке. В 1997 году книга об 
истории панк-движения «Прошу, убей 
меня!». 

И'рвин Уз'лш (Іпгіпе ^еІзЬ) — шотландский 
писатель, в70-х годах играл на гитаре и пел в 
панк-группах ТЬе РиЬіс Іісе и 51аіг«ау 13. В 
начале 90-х Узлш начал писать. Его первьій 
роман «ТгаіпзроНіпд» (на Игле) (1993) — 
проникнутое черньїм юмором 
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повествование о буднях МОЛОДЬІХ 
наркоманов Здинбурга конца 1980-х годов. 
Зто в значительной степени 
автобиографическая книга. С под пера 
Уалша вшло более 15 книг которе стали 
мировими бесцелерами ( «Кошмари Аиста 
марабу», «Кислотний Дом», «Порно» и тд.) 

Джим Кзррол СІіт СаггоІІ)—американский 
писатель, наиболее известньїй как автор 
бестселлера «Дневники баскетболиста», 
1978 г. Еще в 60-е Кзрролл заработал славу 
как один из лучших позтов своего 
поколения. В 70-е его друг Папи Смит 
убедила его заняться музьїкой, а гитарист 
КоІІІпд 5ІОПЄ5 Кит Ричардс организовал ему 
контракт на три альбома. Кзрролл вьіпустил 
свой первьій диск в 1980 году, второй в 
1982-м и третий — в 1983-м. Его работьі 
считаются классикой нью-йоркского панка. 
В 1998 году он вернулся к музьіке, записав 
еще один альбом. Кзрролл также 
записьівался с КапсісІ, РеагІ Іат, ВІие Оизіег 
СиІІ и Лу Ридом, а кроме того, вьіпустил ряд 
позтических сборников и аудиокниг. Его 
последний сборник, «Уоігі о< Соигзе: Роетз 
1994-1997», вьішел в 1998-м 

Чак Пала'ник (СЬиск РаїаЬпіик) — 
американский сатирический писатель и 
свободньїй журналист, живущий в 
Портленде (Орегон). Наиболее известен как 
автор отмеченной множеством премий 
книги «Бойцовский клуб», по которой в 
1999 году Девидом Финчером бьіл снят 
однойменний фильм. В 1986 Паланик стает 
членом флешмоб группировки СасорИопу 
Зосіеіу, принимал регулярнеє участив в их 
мероприятиях. Многие сюжети, описаннне 
в его книгах, как художественннх, так и 
документальних, вдохновлени его 
участием в сообществе. 

Ко Матида (Ко Маїіба) — японский 


писатель, позт, актер и панк-вокалист. 
Снимался в зкспериментальних фильмах 
Кодзи Вакамацу, Как писатель дебютировал 
в 1996 году с «Плачем жени бонзьі». До 
зтого пробовал себя в основном как позт- 
песенник. После награждения в 2000 году 
премией Акутагави, которий били 
удостоеньї его «Обривки», сосредоточился 
на литературной деятельности. 
Произведения отличаются ярким 
самобнтним стилем, социальная критика и 
позтика маргинального и дна в них 
пересекается с черним юмором, 
литературой нонсенсе и фарсом. 

Джордж Марціалл (Сеогде МагзЬаІ) — 
английский писатель, скинхед, самим 
известним произведением является книга 
Дух 69 (5рігіі о? '69 — А ЗкіпИеасІ ВіЬІе). В его 
произведениях часто упоминается панк 
культура, будет интересно тем кто ценит со 
сторони иной субкультурн. 

Ха'нтер То мпсон (Нипіег ТЬотр$Оп) — 
американский писатель и журналист, 
основатель гонзо-журналистики, наиболее 
известен, как автор романа «Страх и 
отвращение в Дас-Вегасе». Большинство 
лучших работ Томпсона било 
опубликовано в журнале Роллинг Стоун. 

Джон Купер Кларк (ІоИп Соорег СІагке) — 
английский позт и перформанс-артист, 
первую известность получивший на панк- 
сцене в 1977 году. Кларк, одно время 
возглавлявший ТНе іпуізіЬіє Сігів, 
гастролировал, в числе прочих, с 5ех РІ5ІОІ5, 
Витгсоскв и Злвисом Костелло, творческого 
пика, как считается, достиг в альбоме 5пар, 
Сгаскіе апсі Вор. В своє время Кларк получил 
от рок-критики титул «Позт-лауреат панк- 
рока» (Рипк Роеі Іаигеаіе), хотя позже 
многие стали називать его и первьім 
британским рзпером. 


фшт^а- 
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Рориіаг гпивіс ІИе рипк 


Если панк музьїка не можеш 

бьіть популярной. значиш Катопев. не панки? 



Рор-рипк—зто популярний панк. Но панк по 
определению не может бить популярним, 
позгому Рор-рипк — зто не панк, а попса. 
Панк не может бить популярним, панк — зто 
музика людей идущих против течения. 
Данное утверждение єсть абсурдним, по 
определению, но более забавно то, что єсть 
на наших широтах люди, которие свято в него 
верят, как в догмат. Давайте попробуєм 
разложить все по своим полочкам: панков к 
панкам, а попсу к попсе и посмотрим что с 
зтого получится. 

Сам холивар происходит от того, что имеется 
приставка «рор» мол «коммерция, 
продажность» и прочее. Хотя за широтами 
пост-СССР для определения музики в 
массовой культуре используется термин МОК 
(«тісісЯе о? іЬе гоасі», «середина дороги») 
используется для обозначения наиболее 
популярного на радиостанциях и 
коммерчески прибнльного течения 8 
популярной музике, в рамках которого могут 
смешиваться злементн наиболее популярних 
в данний момент стилей. А вообще любимий 
или ненавистннй термин «попса», в том 
понимании которнй ми знаєм, принадлежит 
наверное одному из самих ярких музнкантов 
«перестроечних» Бремен, автору музики к 
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таким шедеврам как «АССА» и «Следствие 
ведут колобки» Чернавскому Юрию 
Александровичу. 

Начнем с того что попса появилась в тот 
момент, когда кому-то пришло в голову, что 
на зтом можно зарабатьівать хорошие 
деньги. И появился такой человек далеко 
задолго до того, когда общество начало 
себя идентифицировать по субкультурньїм 
признакам. Как правило, попса нравится не 
шибко одаренньїм широким кругозором и 
каким-либо вкусом людям. То єсть 
специально разработанная музьїка, бьющая 
по бессознательньїм инстинктам слушателя. 
Ну, если єсть спрос, то место поставщика 
товара никогда пусто не останется. 
Приблизительно на такой почве 
полупилась индустрия с названием «$Ьо» 
Ьи$іпе$5». По законам капиталистического 
общества зто бьіло неизбежно. «$Ьода 
Ьизіпезз» постоянно тянет руки к тому, на 
чем можно заработать. 

Покупая лицензионньїй диск любимой 
группьі в магазине конечньїй потребитель, 
какой бьі он не бьіл противник рор-гпизіс и 
$Ьом Ьи5ІПЄ$5 єсть кормильцем 
ненавистной системи. Все очень просто в 
конечную стоимость диска заложеньї 
реклама, зарплата менеджеров, адвокатов, 
звукотехников и тд. , не говоря уже о 
посредниках, и наценки самого магазина, а 
музикантам достается совсем не большой 
процент. Вся зта система смахивает на 
принцип включенного фонаря и насекомьіх 
ночью. 

В 60-е года началось противостояние МОК 
/апгіедгоипсі, против массовой культури 
бьіли зздействованьї все «некультурньїе» 
методи в результате победил «збоиг 


Ьи5Іпе55». Героями фильмов стали парни на 
мотоциклах в коже, гламурньїе кисо начали 
носить рваньїе колготки и майки. Бунт во 
всех его проявленнях оказался обьічньїм 
товаром для предприимчивьіх людей. 
Внешний зпатаж панк-культури с легкосгью 
стал одним из самих узнаваемьіх продуктом 
массовой культури. Обратите внимание—в 
своє время панки резали джинси, 
обмакивали одежду в разньїе краски, 
трафаретами вибивали лозунги или 
концептуальньїе фразьі что бьі своим видом 
шокировать общество, а теперь смотрим на 
ассортимент самого среднестатистического 
гламурного бутика для «цьівильной» 
молодежи. 

Параллельно всему «зНоілг Ьизіпезз» 
породил такое явление, как поп-звезди — 
личности, чья жизнь привлекает внимание 
пресси вне связи с их музикальной 
деятельностью. Популярность зависит не 
только от способностей исполнителя и 
композитора, но и таких не связанньїх с 
музикой факторов, как внешность, 
сексуальная привлекательность, репутация, 
освещение прессой. Для привлечения 
внимания пресси и публики многие не 
брезгуют провокацией скандалов, 
зпатажем. 5ех РІ5ІОІ5 и СІагИ полупили 
мировую известность не потому, что 
високопрофессионально играли, а, 
наоборот, потому, что их музикальний 
профессионализм оставлял желать 
лучшего; они стали известннми благодаря 
тому, что бьіли первнми группами, 
абсолютно неумеющими играть но давшие 
зтакий зффект новизни. Да, зто пощечина 
общественному вкусу, на которий 
общественность моментально обратила 
внимание, за счет чего панк поаепенно 
начал становиться массовим. 


фСИїАїУ 
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Подобньїм путем шла вся рок-культура в целом. Посмотрим же на яркие примерьі рок- 
культурьі ТЬе КоІІІпд 51опе$, КІ55, Оггу ОгЬоте, АІІсе Соорег, Сип5'п Козез, ІМігауапа и т.п. 
Побоища на их концертах, наркотики, резкие вьісказьівания в адрес известньїх людей, 
пьяньїе вьіходки изначально бьіли как часть пиара. Возможно зто и происходило 
импульсивно и не специально — но менеджери использовали любой скандал для 
популяризации своей звездьі. Созданиефанклубов, вьіпуск фан-атрибутики, зксклюзивньїх 
гаджетов с изображением музьїкантов или логотипом группьі имеет хороший 
коммерческий доход. Если провести аналог между поп исполнителями а рок музикантами 
разницьі в менеджменте и рекламе ми неувидим. 



Теперь немного о массовости. Трудно будет 
отрицать, что известньїе музьїкантьі по обе 
сторони баррикад те и те собирают полньїе 
стадионьї МеІаІІІса, Мадонна, йеер Ригріе, 
Злтон Джон. Если исходить из того что все 
етили рок-музьїки — зто музика для не 
таких, как все , избранних бойцов с 
системой, то стадион не таких как все 
должен вьіглядеть очень забавно. И сразу 
же напрашивается вопрос: если в мире 
столько борцов с Системой то почему она 
еще существует? Почему-то всегда 
обвиняют мейнстрим, произнося зто слово 
почти в ругательно-матерной концепции, 
наряду с терминами тру и олдскул, хотя 
«таіпзігеат» (основное течение) зто 
преобладающее направление массовьіх 
тенденций в культуре, искусстве для 
контрасте с альтернативой, андеграундом. 
Зачастую у большинства недалеких 
обивателей причисляющих себя к контр- 
культурам битует мнение: «Если музикант 
вилез из гаража дальше родного города тьі 
попал в таіпзігеат а если тебя показали по 
ящику то все — попса». При зтом 
«блюстители морали андеграунда» в 
большинстве єсть основньїе потребители 
КоскБНор индустрии. 


фонтійг 


26 


Такое же отношение и к Рор-рипк хотя 
трудно назвать хоть одну популярную панк- 



МУ5ІСАІ. КАОЮ КЕ5І5ТАГ\іСЕ 


#РІКЕСТ АСТІОМ 


иЬегаІе Уоиг 


РисК РеІі^іоЛ 


команду появившуюся в 90-х годах, которая 
не подходила по внешний атрибутике под 
данное музьїкальное направление, ибо 
прошедший рипк гетіуа (панк возрождение) 
90-х изменил навсегда облик панк-сценьї 
которая вошла в рамки «пост- 
альтернативьі». Тогда зто явление, обеими 
ногами крепко стояло в актуальних ретро- 
тенденциях: американский панк сросся с 
брит-попом и стал весьма удобоваримьім, 
причесанньїм и умьітьім. От собственно 
панка осталась только неприкритая 
придурковатость его героев. Новьіе панки 
КапсісІ, ОГЇЗргіпд, Сгееп Оау виделись 
здакими современньїми веселими 
бунтарями, в компании которьіх не 
соскучишься. Гитарньїй драйв, 
запоминающиеся хоровьіе припевчики. 


ненагруженньїе тексти «про парня как ти и 
я», оголтельїй оптимизм — под пиво как раз 
потянет! 

Большое количество коммерческих 
клонов-групп привели панк на пик 
популярносте Потом прошла первая волна 
умиления и за нею открьілся ясний, как 
день, факт неприкритого плагиата 
мелодики и других злементов 
музикального язика. Рор-панк начали 
ругать, обвинять в коммерциализации, но 
он и поньїне продолжает цвести и пахнуть, 
будучи полностью интегрированньїм в 
таіпзігеат. 

В противовес раскрутке коммерческого 
пост панка усилило свою активность ОІУ- 

фонтАМ’ 
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движение (англ. Ро II УоигзеІІ—рус. «сделай 
зто сам»), хотя и здесь не обошлось без 
негативних тенденций. Концептуально РІУ 
отбрасьівзет коммерческую 
составляющую, доводя финансовую часть 
до самоокупаємось, то єсть рассчитьівать 
только на собственньїе сильї, продавать 
релизьі по доступним ценам, и ни в коем 
случае не «ложиться» под крупньїе 
звукозаписьівающие компании ради 
раскрутки молодьіх команд или получения 
максимальной вьігодьі. Кажется, все 
понятно с коммерцией и не коммерцией. 
Все бьіло бьі просто если бьі не одно но, йІУ- 
концепцию во всю используют группьі не 
имеющие особого таланта, произведенная 
ими музьїка в культурном плане не стоит и 
копейки, но зато у них єсть деньги. На 
полномасштабную раскрутку не хватает но 
свестись в провинциальной студии хватает. 
Им безразлични идеологические ценности, 
они топчутся на одном месте порой по 
несколько лет, устраивая концертьі для 
школотьі, копируя уже устоявшиеся панк 
образи, тихонечко ожидая своего 
звездного часа что бьі вирваться в 
таіпзігеат. Висказивать негативние 
мнения по поводу сложившийся ситуации 
неуместно: для многих музьїкантов 
основним их доходом єсть их же 
музьїкальное творчество и нет ничего 
странного что они его пьітаются 
популяризировать. Тем более, что панк- 
музьїка во многом переросла рамки панк 
культури и стала общедоступной частью 
современной культури. Если все же остается 
критичен вопрос панк/непанкто возможно 
стоить ценить музику не сколько по стилю и 
популярності, а по людям которие ее 
делают и что они пьітаются донести своим 
творчеством в массьі. 
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Тринадцатьій 

Посвящение 




Вьі бросаете вьізов догме. 


Пожалуй, ато самая спорная тема сплошь полна всевозможньїх предрассудков и легенд. 
Есть много вариантов посвящения в панки есе они по себе мерзки и по-детски глупьі. 
Самьій известньїй обряд — випить стакан жижи, состоящей из соплей, слюньї, водьі из 
унитаза и чистого медицинского спирта. Или более зпическое действие, когда панки 
становятся в круг, каждому наливается в одноразовьій пластиковьій стаканчик немного 
пива, затем все поочередно вьіпивают его, но не проглатьівает, активно ополаскиваютсвой 
рот и возвращают содержимое обратно в стакани, содержимое которьіх сливается в один 
общий бокал. Посвящающийся должен випить получившиеся пиво и при зтом его не 
должно стошнить. Есть и другие вариантьі так как провести ночь в мусорном баке випить 
водьі с общественного туалета или поставить блевотиной ирокез. Данньїе посвящения 
являются хорошим подспорьем для интернет-троллинга, которьій в стопроцентом шансе 
дает кучу лулзов. В основном от всего зтого страдают подростки которьіх захватьівает яркая 
зпатажность панк культури и они хотят к ней приобщиться. Сколько детских наивньїх душ 
бьіло шокировано, что после того как на каком-нибудь из форумов они спрашивали, как им 
стать панком, и в ответ получали подробние списки дєйствий поедания фекалий и иньїх 
продуктов жизнедеятельности человеческого а иногда и животного организмов. Вся зта 
информация принимается большинством за чистую монету— ведь зто так подходит под 
общепринятьій стереотип. А задуматься о том, что пожирание дерьма не показьівает твой 
уровень знаний ВЗГЛЯДЬІ или твою позицию, им в голову не приходит. 


Вот так и происходит что сей миф живет по сей день, поддерживаемьій представителями 
панк-культури. Зто весело, не спорю, но напоминает один старий анекдот: 
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— Если тьі хочешь к нам в банду то тьі на 
вьібор должен себе ввірвать глаз или вся 
банда тебя отьімеет по очереди. 

— Ребя, спасибо, но как-то бьіть в банде с 
нетрадиционнойориентацией не хочу 

— Ас чего тьі решил что мьі 
нетрадиционной ориентации ? 

—Ну среди вас что-то одноглазьіх не видно. 

Вся причина в том что по факту тоже не 
посвящают в панки а принимают в 
банду/тусовку, то єсть чтобьі получить 
доступ к определенной социальной ячейке 
надо вьіполнить процедуру верификации 
или, сказать иньїми словами, доказать что 
индивид достоин бьіть членом ячейки. 
Например в середине 90-х бьіло 
распространено такое действие: чтобьі тебя 
приняла панк-тусовка, надо бьіло зайти в 
панк-прикиде на гопдискотеку прокричать 
во всеусльїшание кричалку: «Шансон гавно, 
рзп параша! Панкам Хой! Победа наша!» и 
при зтом как можно скорей сделать ноги. Зто 
как бьі доказьівало правдивость убеждений 
кандидата. Другой же вариант когда 
кандидату подносился портвейн, вино или 
водка, иногда в определенной 
стилизованной посудине, и, согласно 
обряду, сие випивалось или же самим 
кандидатом или каждий из тусовки делал 
глоток. Символичность двух вариантов 
проста в первом проверка достойности 
вторая соответственно признание равного 
среди равньїх. 

фонт^У 


Но не исключеньї и другие вариантьі все 
зависит от широтьі сознания и культурно- 
зстетического восприятия реальности 
лидера данной социальной ячейки. Если зтот 
вопрос будет интересовать более глубоко 
стоит прочитать труд Тимоти Лири 
американского писателя, психолога, 
участника кампании по исследованиям 
психоделических препаратов 
«Деструктивние сектьі и харизматические 
группьі.» В многочисленньїх неформальних 
тусовках «постсовка» єсть иерархическое 
распределение как то: пионерьі, 
посвященньїе, олдовьіе. Несмотря на то что 
подобньїе структури зародились в середине 
80-х они до сих пор не утратили свою 
актуальность, хотя не так популярньї как 
раньше, благодаря общедоступности 
интернета подобньїе социальньїе модели 
постепенно переносятся на форуми и 
сообщества. 

Вообще ко всем подобньїм посвящениям — 
в панки там, в коммунистьі, фашисти, 
онанистьі надо подходить логически, 
пьітаясь для себя ответить на два простих 
вопроса «Зачем мне зто надо?» и второй 
«Что я получу взамен?» Здоровьій згоизм 
никогда не бьівает лишним в таких делах, а 
самоидентификация намного важнеє того 
кактебя воспринимаютсо сторони. 


ЗО 




Панки не умеют танцевать и не танцуют они 
корячатся, дерутся на своих концертах. Кто и 
почему так решил сказать сложно, но 
стереотип догматом плотно засел в головах. 
Но что же тогда делают панки придя на 
концерт, как вьібрасьівают нахопившуюся 
знергию под звуки любимой группьі? И как 
бьі зто бьіло не странно танцуют, хотя зто 
сильно отличаются от классического 
понятия. 

Большинству неформальньїх субкультур 
присущ хедбзнгинг (НеабЬапдіпд) — танец, 
основой которого является сильная тряска 
головой в такт музьіке, как правило 
популярен на концертах. Думаю многие из 
побьівавших на рок/панк концертах бьіли 
свидетелями крауд-серфинга (СгомгсІ зигїіпд) 
— когда человека передают над головами от 
человека к человеку, там самьім он «пльївет» 
отодной части зала в другую. «Серфингиста» 
передают над головами аудитории руки 


нескольких человек, поддерживая вес зтого 
человека. 

Где здесь танец могут спросить многие, да в 
зтом он то и єсть, несмотря на все 
ассоциации которьіе вьізмвает у вас зто 
действие по факту танец всего лишь зто 
ритмичное движение, совершаемое одним 
или более людьми в такт музьіке или 
определенно заданного ритма. Танец 
существовал и существует в культуриьіх 
традициях всех человеческих обществ. За 
долгую историю человечества он постоянно 
изменялся, отражая культурное развитие, 
использовался как способ самовираження и 
социального общения. 

Панк — культура имеет определенно 
личньїй вид танца пого (Родо) состоящий в 
подпрьігиваниях на месте, как правило, с 
вьіпрямленной спиной, соединенньїми 
ногами и руками, прижатими к туловищу. 
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Назван в честь прьігательной палки пого 
стик, на которой можно исполнять 
подобньїе движения. В документальном 
фильме «ТЬе РіІіИ апсі іЬе Ригу» Сид Вишес, 
бас-титарист 5ех Різіоіз, утверждал, что 
именно он придумал танец пого в 1976 году. 
Зту версию подтверждали многие, в 
частности, Стив Северин, бас-титарист 
$іоих5Іе & іНе ВапзЬееї, рассказьівавший, 
что сам видел, как зто произошло: Сид (тогда 
еще не приглашенньїй в состав) находился 
далеко от сценьї, где виступали $ех Різіоіз, и, 
чтобьі видеть труппу, начал бьістро и 
ритмично подпрьігивать. Одним из 
популяризаторов сценического варианта 
пого-дансинга бьіл Джон Кинг из Сапд о) 
Роиг. 

Пого развивался, как и сама панк культура, 
получивши несколько разновидностей в 
начале 80 годов часгично трансформирует в 
новое действо под названием слзм (51ат) 
активньїе действия, которьіе включают 
размахивание руками, толчки, 
подпрьігивания, резкие вьіпадьі при 
которьіх участники толкают друг друга возле 
сценьї. Разрешается толкать плечами, так как 
зто является приемлемо безопасньїм и не 
ведет к увечьям, при условии соблюдения 
подобньїх правил остальньїми участниками, 
двигать участников локтями на уровне 
туловища, прьігать, обнявшись с кем-нибудь 
за плечи или просто мягко расталкивать 
слзмящихся. Кажется, что слзм похож на 
драку, ведь в нем можно заработать синяк, 
оттоптать кому-нибудь ногу или даже 
сломать руку. Однако чаще зто происходит 
не от агрессии, а от неловкости и неумения 
танцующих, если кто-то упал, ему помогут 
встать, чтобьі лежачего человека не 
затоптали. На некоторьіх мероприятиях 
организаторьі пьітаются запретить слзм и 
фоніку 



смежньїе действия. Иногда охрана пьітается 
остановить слзм (что при больших 
масштабах крайнє сложно и, порой, 
относится к чему-то из разряда фантастики). 

В середине 80-х появляется в панк/хардкор 
среде еще один танец под названием Мош 
(МобЬ) которьій со временем стал популярен 
в среде металлистов. В отличие от слзма, 
мош является танцем, так как он 
вьіполняется в такт музьїки. Для 
определенних моментов композиции 
существуют свои вариации движений. Во 
время бистрих или веселих моментов 
принято совершать движение под 
названием «2-зІер», которое представляет 
собой захлест одной ноги за другую по 
очереди. Во время зтого движения создается 
впечатление, будто танцор шагает, остававсь 
на месте. Во время более медленньїх и 
агрессивньїх моментов, так назьіваемих 
брейкдаунов, вьіполняются различние 
удари руками и ногами. Зти удари 
виполняются с разной скоростью, в 
зависимости отритма музики. 

Иногда, во время танцев, имеют место 
движения юмористического характера, 
которие являются проявлением веселья, 
нежели агрессии. На концертах публика 
расступается, и в образовавшихся кругах, 
назьіваемих «мош-питами», проводят 
несколько иние танцьі, чем при слзме. 
Мошери — те, кто танцует, совершая 
специальньїе движения, не пихают и не 
толкают друг друга. Танец профессионалов 
вьіглядит очень красиво. Не то что хаотичная 
масса людей, носящаяся из сторони в 
сторону, как при слзме. 

Главное во всех зтих танцах — уважение к 
окружающим: если кто-то упал, то ему 
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обязательно нужно помочь встать как 
можно скореє. Пьяньїм и тем, кто с 
сигаретой, в мош-пите не место. Танцуя мош, 
не те дует бьіть излишне атрессивньїм. 
Бьівают моментьі, когда кто-то случайно 
задевает тебя, позтому не надо сразу 
бросаться в драку. Мош-пит — зто не 
боксерский ринг, а место, где можно 
потанцевать. 

Идеальньїй мош можно увидеть только на 
видеозаписях клипов и концертов.Там никто 
никого не задевает, отсутствуют любьіе 
травмьі, Несмотря на агрессивную музику, в 
зале царит дружеская атмосфера: все как 
один улибаются, подпевают, а мошпит 
просто светится от позитивной атмосфери. 

Мош активно развивается дробясь 
унифицированньїе течения, одними из таких 
разветвлений являются «Мігуа рі(» и «СиегіІІа 
$ІуІе»,но зто более для зстетов и 
профессионалов ибо содержат в себе 
злементи акробатики и требует заранее 
оттренированной синхронности. 

Хотя в большинстве вариаций публика 
активно использует злементьі моша и слзма 
одновременно, для многих понятия мош и 
слзм стали тождественньї. Зачастую на 
концертах исполузются в основном пять 
основ: 

Бкапкіпд — самая мягкая и относительно 
бесконтактная разновидность слзма. 


напоминает бет на месте или по кругу 
вприпрьіжку. 

Сігсіе Ріі — Образуется пустой круг, и в нем 
начинается «хоровод». Только по краям 
круга должно бьіть достаточно людей, чтобьі 
било от кого оттол кнуться. 

НідЬ .Іитр — Групповьіе прьіжки в висоту. 
Для начала одновременно прьігать в такт 
музьіке начинают несколько человек, 
остальние подхватьівают и тоже прьігают 
все вместе синхронно. Нужно постепенно 
вовлечь в действие как можно больше 
людей. 

Сепіге 51ат — Разновидность Сігсіе РІІ Когда 
группа слзмящихся оставляет «мошпит» 
пустим, один или несколько человек 
виходят в центр круга (обьічно перед самьім 
тяжельїм моментом в композиции) и по 
сигналу слзм-группа со всех сторон бежит в 
центр на тех кто стоит там. 

МаІІ (М РезіН — зто действие публики 
являющиеся самим травмоопасньїм видом 
слзма для участников мероприятия. Один из 
музьїкантов со сценьї призьівает толпу 
разделиться на две части так, чтобьі 
освободилось пространство перед сценой и 
между двумя частями участвующих в стене 
смерти; затем музикант начинает обьяснять 
правила, то єсть когда группа начинает 
играть очередную песню, то обе сторони 
должнм надвигаться одна на другую, 


которая традиционно имеет место на ска- 
панк-концертах. Поднимается левая нога, а 
вместе с ней правая рука, и наоборот, 
чередуя. Берущая свои истоки в ритмике 
стиля рзгти, техника скачка довольно 
интересна и своеобразна, и со сторони 
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При слове «доїН» сразу рисуется определенний образ человека в черном, грим, кладбища, 
могили, смерть. Вполне уаоявшиеся образи, которне совсем не вяжутся с рипк-культурой, 
а зря. Давайте немного заглянем в историю доіЬ-культурьі так сказать к ее истокам, 
возможно здесь нас ждут неожиданние сюрпризи. 


В конце 70-х панк волна в Англии стала затихать, панк, как стиль, стал видоизменяться, что 
визвало изменения и в аудитории. Тогда и возних розі-рипк, изначально декадентское 
музьїкальное течение не ставило перед собой никаких задач и целей, просто часть рипк 
групп сменила своє звучание на более депрессивное и имидж на более декадентский. 
Зіоихзіе & іИе ВапзЬеез, Ваибаиз, 5ех Сапд СНіїсІгеп, .іоу Оіуізіоп, ЗоиіНегп РеаїН СиІІ, 
Зресітеп, еіс сформировали готическую пост-панк волну, аудитория не отставала от своих 
кумиров в плане имиджа и общую зстетику зтого периода можно описать как сіагк рипк. 
Чуть позже возникли группьі игравшие доібіс госк, без явних пост-панковьіх корней — 
Зізіегз ої Мегсу, Ріеісіз оРіНе МерНіІігп, ТЬе Міззіоп. 


Готов тех времен именовали Оагк Рипкз и они сильно отличались по имиджу и идеологии от 
современньїх готов, хотя и сейчас существуют готьі, для которих Бремена поздних 70-х 
начала 80-х являются идеалом. Оагк Рипкз бьіли близки по идеологии со своими прямими 
предтечами — панками, талько тотальний нигилизм панков бил несколько смягчен и 
приобрел декадентские черти, на прямую связь указьіваетто, что до сих пор используемьій 
девиз готов «ЄоіИ'з ІІпсІеасЬ перекликается с девизом панков «Рипкз N 01 ОеасЬ. Имидж бьіл 
трансформирован из панковского — на головах остались ирокези, вьібритьіе виски до сих 
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пор отличительньїй признак готов, только 
ирокезн приобрели насьіщенньїй черньїй 
цвет, хотя иногда уже не ставились торчком, 
а зачесьівались назад, собираясь в хвост, или 
же зачесьівались на одну из сторон вот 
причина существующей до сих пор 
основной прически готов. Интересньїй факт: 
прото-готьі ирокезьі «радикально черного 
цвета» часто ставили при помощи обувного 
гуталина. На данньїй момент достаточно 
одежда тоже радикально сместилась в 
сторону черного цвета, хотя прото-готьі 
носили яркие до кислотьі шмотки. 

Актуальним оставался и пирсинг (булавки, 
кольца), но именно сіагк рипкз сделали с 
него модний культ. Многие сіагк рипк$ 
тусовались в $8ип клубах, где и бил создан 
пирсинг в современном виде. В наследсгво 
от панков остались шипованнне браслети и 
ошейники. Как видно из више 
перечисленного ранние готи достаточно 



много взяли у панков, что и не удивительно, 
так как подавляющее большинство ранних 
готов били панками, но при атом ввели в 
обиход достаточно нововведений, что 
указнвает на однозначную самобитность 
субкультурьі и независимостьотпредтеч. 

Точкой отсчета истории доіНіс зиЬсиІІііге 
считается 1979 год, а точнеє вьіход в атом 
году сингла ВаиЬаіів «Веіа Іидозі'ї Оеасі» — 
по множеству причин ата песня, изначально 
написанная как панк-стеб и стала причиной 
появлення доібіс субкультури в том виде, в 
каком ми знаєм ее сейчас. Следует отметить, 
что сіагк рипкї не називали себя готами. Сам 
термин «доїН» как описание индивидуума 
появился позднее, когда сформировались 
четкие представлення о доіНическом 
мировоззрении. Прото-готи бьіли бистро 
подхваченн волной популярносте так как 
после пораження панк революции, СМИ 
жаждали нових сенсаций, а одних скинов 
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бьіло мало. Но багк и/ауе достаточно бьістро 
к середине 80 -х схльїнула, и вроде бьі все 
указьівало на то, что и доіЬіс музика и ее 
субкультура, тоже тихо умрут. Но все 
получилось наоборот, идея готов получила 
коммерческую раскрутку и сейчас живеє 
всех живьіх. N6» Мауе готов, таких как ми 
привикли видеть, стала далекой от 
нонконформизма. Новьіе (ньінешние) готьі, 
построили свой мир которьій полностью 
оторван от реальности. Что собственно и 
привело к многим внутригрупповим и 
межвидовьім конфликтам. Дошло до того, 
что мистический антипиар СМИ привел к 
тотальному нашествию позеров которьіе 
едва не уничтожили субкультуру. Вовремя 
появился «прозкт змо» что подчистил ряди 
готов да и отвлек внимание 
общественности. 

От панков, у ньінешних готов осталось 
только невосприятие социума как сфери 
обитания. Готи, ностальгирующие по 
старим добрим 80-м, продолжают носить 
ирокезьі, английские булавки, рвание 
джинси, кожаньїе куртки, отличаются от 
панков более стильним и мрачньїм видом, 
по большей части поклонники ранних 


готических групп и «старих времен доїН». 
Самьій большой парадокс, что до сих пор 
многие из готов продолжают себя назьівать 
сіагк рипк, при зтом походя на панков только 
внешним видом, забросив основньїе 
концепции панк- культури. Ну тут, как 
говориться, каждому своє, хотя я не знаю, 
как человек, зстетика которого непрямую 
связана с образом смерти, и даже сам вид 
гота отсилает нас к ее образу, может 
називать себя панком даже с приставкой 
багіс. Ведь концепция панка зто жизнь, 
борьба, обретение свободи, а не 
монотонность, отрешение и поиск смерти. 

Очень интересно наблюдать на 
современньїм развитием доіЬ-культурьі, 
которая постепенно уходит от мрачной 
вампирско-могильной тематики в сторону 
кибер/пара — панка. Также на современную 
доІЬ культуру сильное косвенное влияние 
оказьівают концепции БігаідЬі едде. По 
зтому доїН читающий Уильяма Гибсона, 
Брюса Стерлинга и носящий зХе символику 
скореє становится уже правилом чем 
исключением хотя стереотипи прочно 
укоренились и не скоро будут забити 
социумом. 
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Ми Ф 

Шестнадцат^й^^ 

гХе РипК^С 


ХКАТИТ 
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БУХАТЬ 



Зто как синяя и красная таблетки в «Матриие» 

— я вьібрал реальную жизнь. 

когда встрвтил на своем пути рипк/НагсІ-соге 

— они привели меня в самую гущу настояшей жизни 


Бруно Брзйк. 



Один из основньіх стереотипов, что панки 
находятся всегда с состоянии нарко- 
алкогольного токсикоза, неразборнивьі в 
еде, сексе и т.п. что еще придумает СМИ для 
поднятия своих рейтингов или у власти руля 
стоящие что бьі оную сумму денег вьібить 
для борьбьі с молодежньїм сектором. Как 
будто пьют и употребляют наркотики только 
неформальї. Посмотрите по сторонам 
сходите в ночной клуб и вам станет сразу 
понятно что на фоне употребленного 
«цьівилами» панки теряются. Если, скажем, в 
доброй старой Англии осуждалось 
чрезмерное употребление алкоголя и 
пьяньїй вусмерть панк вьізвал социальньїй 


шок, то теперь зтим кого-то удивить 
невозможно. 

Наступают Бремена из притчи: далекое 
будущее, полньїй легалайз, все нюхают кокс, 
курят траву, все разноцветньїе, крашеньїе. И 
тут на улице появляется парень в 
классическом мужском коаюме с короткой 
ухоженной прической естественного цвета и 
с бутьілкой минералки в руке. Народ как бьі 
шоке, спрашивают у парня: а тьі кто такой 
родной? На что парень отвечает — как кто ? 
Я—неформал! 

Вот и прецедент, когда все вокруг тебя 


фоят^У 
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гробят свою жизнь спиртним, наркотиками 
и онлайн-играми, то, естественно, тем же 
заниматься уже не интересно. Бьіть против и 
не таким как все — не одна ли из 
устоявшихся концепций панк культурьі? 
Время прошло, ценности в обществе 
поменялись и панк-протест тоже изменился, 
произошла адаптация к реальним условиям. 
Согласитесь что «неупотребляющие» люди у 
большинства вьізьівают подозрительньїе и 
негативньїе змоции. А что делать, если таких 
много и они не просто одиночки а 
организованная группировка? Тут себя 
обиватель почувствует неуютно: как же так 
под шашличок и водочки не випить? А тут 
еще оказьівается что и мяса зти 
подозрительньїе типи не едят. Все, ахтунг! 
Секта! Спасайся кто может! Как видим, в 
современном обществе непьющий панк 
вьізьівает тот же шок что и пьяньїй в гавно в 
далеких 70-х. 

Еще одно из заблуждений что 5Хе -зто 
пассивньїй вид как социальной позиции, так 
и протеста. Потому как на уровнежизненньїх 
принципов огіосіохаї зігаідНі есіде и уедап 
ЛгаідНі есіде идут концепции Нагс) Ііпе 
зІгаідНі есіде и гпііііапі БігаідНі есіде, которьіе 
имеют жесткий ярко вьіраженний 
контркультурньїй окрас. Крайнє 
радикальние группировки могут бороться с 
распространением наркотиков и за права 
животньїх методами психологического и 
физического воздействия на своих 
оппонентов, так как вишеупомянутие 
концепции распространяются на несколько 
ветвей субкультур (в основном рипк, зкееп- 
НеесІ). Хотя внешне разница и не заметна и 
ощущается только при плотном 
соприкосновении. 



Из анекдота. Вот волосатий заросший тип с 
феньками и сдудкой—зто хиппи. Драться не 
умеет, легкая добича. А зто вот волосатий 
заросший тип с феньками — ролевик. 
Понтов куча, драться умеет немного, так 
себе, легкая добича. А вот зтого видишь? 
Заросший волосатий с феньками — зто 
реконструктор, и не дай бог тебе его с хиппи 
и ролевиком спутать! 

Позтому много неразберихи и холиваров, на 
тему $Хе и его интеграции в панк-культуру. 
При зтом, не видя очевидного, что $ІгаідНі 
есіде не имеет ничего общего с чувством 
стиля, музикальним вкусом, сексуальной 
ориентацией, полом, цветом кожи, 
национальностью и политическими 
взглядами. 

ЗІгаідНі есіде не означает подчинение 
правилам. Зто не отнимает вашу 
индивидуальность. Зто личньїй вьібор, 
концепция, с которой человек решается 
жить. Один из основньїх лозунгов хардкор 
средьі в которой и зародился зХе бьіл «N 0 
Опе Киїез» (дословно — «никто не 
устанавливает правила»). 

Не стоит искать глубокого смисла в 
очевидном, просто панк-движение зто 
датчик социальной напряженности: то, за 
что и против чего они вьіступают в данньїй 
момент, показьівает слабьіе места 
современного общества. А $1га ід Ні есіде — 
зто уже не сигнал, не тонкий намек, а 
громкий вопль о том что с обществом явно 
не то и развитие человеческой цивилизации 
идет по ущербному пути. И кто еще об зтом 
расскажет миру, как не панки? 


фовтАїу 
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Данньїй материал я начинал собирать в 2007 
году, верней начал делать заметки и как то 
систематизировать. Изначально зто 
планировалось как диалог вопрос ответ на 
часто задаваемьіе мне вопросьі, молодим 
поколением, дабьі мне помногу не 
повторяться — ведь вопросьі в основном 
все одинаковьіе. Сейчас на дворе 2012 год и 
панк до сих пор жив и мертв, он становится 
старше и одновременно моложе. 

На панк-культуру постоянно навешивают 
догмати, пьггаясь загнать в узкие рамки 
подросткового бунтарства. Какой-нибудь 
недалекий человек начитается «Философии 
панка» и думает, что знает теперь все: вот 
истинньїй канон а всеостальное—єресь. 


Мьісли после сказанного 


убийства и прочие ужаси, о которих ви 
прекрасно знаєте сами. 

Мир чертовски бистро меняется глобальная 
информатизация общества придает словам 
и понятиям иньїе значення. В средневековой 
Англии под понятия термина рипк попадали 
дешевив проститутки, и низшие слои 
общества, в начале 20 века тем же понятием 
стали характеризовать молодьіх хулиганов и 
дебоширов... 

В начале 21 века рипк—зто протест! Протест 
против нашей бездуховной и однообразной 
реальности, где не хватает уникальньїх 
личностей, приключений, 
индивидуальности. Рипк — зто не зскапизм. 
Панк ищет ответ на вопрос, как лично он 
может спасти мир. Ответов много: 
вегетарианство, уборка мусора, отказ от 
чрезмерного потребления, от 
високооплачиваемой, но порабощающей 
служби в офисе, зкозащита или Рооб по( 
ЬотЬз (еда вместо бомб). Зто мечта 
изменить мир, сделать его ярче, 
совершеннее и красивеє. 

Более полную концепцию в 
социокультурном плане дал в своем 
манифесте профессор, преподаватель 
Калифорнийского Университета (ІІСІ.А) 
естественньїх наук и зволюционной теории, 
которьій с 1979 года является вокалистом 
панк группьі Ваб Кеіідіоп Грег Граффин. Для 
многих зтот панк-манифест стал 
основополагающей основой панк 


Низкая человеческая природа—зто.увьі, не философии и образа жизни. 
такая уж и фантастичная деталь для нашего Казалось бьі общество вряд ли, когда-нибудь 
времени, и до абсурда она доводится везде, примет панков, как оно приняло байкеров, 
где только возможно. Из-за зтой самой футбольних фанатов и металлистов. Панк, 
«низкой человеческой природи» в нашем с согласно социальному догмату, — игра, 
вами мире творятся войни, катастрофи, внутри которой нет труда, нет зстетики, нет 
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стремления к духовному и 
интеллектуальному развитию. Но зто не 
мешает панк кульгуре развиваться дальше в 
музьїкальном и социокультурном плане. 

С конца 90-х уверенно развивается 
музьїкальньїй стиль зіисіде теїаі зтакий 
гибрид рипк-госк и боот-теїаіі. ЮБдет ли 
за ним будущее сказать сложно, посмотрим 
лет через десять. 

Появляется новьій тип зстетики с 
зарождающейся философской концепцией 
— паропанк ($1еат-рипк — паровой бунт) и 
всевозможньїе альтернативньїе к нему 
подвидьі — клокпанк, азропанк, 
дизельпанк, биопанк, нанопанк, атомпанк. 
БІгаідНі ебде (чбткая грань, $Хе) — 
воспринимается как неотьемлемая часть 
панк-философии. Лозунг $1ау рипк — $1ау 
сіеап (оставайся панком, оставаясь чистим) 
идет наравне с Рипк поі Оеасі (панк не умер). 
В каком-то смисле панк-движение — зто 
способ бесплатно получить те радости 
жизни, которьіе в современном мире 
принято покупать за деньги: развлечения, 
поездки, адреналин, преодоления личних 
страхов, возможность самосознания и уход 
от ненужньїх навязанньїх системой 
жизненннх стандартов. 

Швейцарский психолог Макс Люшер, 
которьій вьіделил разновидности страхов, в 
зависимости от наличия которьіх человек 
вьібирает определенного направлення 
музику, определил, что страх перед 
стесненностью и перед ограничениями и 
препятствиями, потребность в 
внсвобождении духовних порнвов и 
раскрепощенности личности и сознания 
заставляет человека вьібирает музику рипк 
направлености, (рипк-госк, Ьаггі-соге, 
дгипде и та). Английский психолог Адриан 
Норт утверждает, что не музика влияет на 
психику человека и его жизнь, а наоборот— 



тайнне или явньїе наклонности человека, 
подсознательнне страхи, настроение, 
темперамент — все проявляется в виборе 
музикального стиля в общем и музнкальной 
группьі в частности. Получается, если би 
панка не било то его би вс§ равно 
придумали. 

Каково же будущее и будет ли оно? А чего 
гадать: поживем — увидим. Вспоминается 
роман Джона Уиндема «Хризалоидн»: 
возможно, в тот момент, когда ущербная 
социальная модель полностью себя 
разрушит, новую цивилизацию построят те, 
кого чума стадного обивательства меньше 
всего коснулась. 

Убить вконец желание человека бить 
свободним, скореє всего, невозможно, что 
не является причиной не тревожиться об 
зтом, а потому будущее никогда не 
обернется черной дьірой для тех, кто не 
хочетзтого. 





А ШШРЕСТІУЕ 


